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1. Pot & eau en porcelaine tendre de Vincennes. La couverte est stannifére, la dorure est probablement réalisée selon les
procédés du comte d’Egmont. On peut dater cette piece de 1744. Elle fut acquise entre 1902 et 1903 par le marquis de
Grollier et fut I'une des 1 600 pi¢ces dont il fit don au musée national de Céramique de Sévres en 1909. H. 0,18 ; L. 0,11 ;
M.N.C. 13332.

28



Un pot a scene mllltalre

« N° 1328. Aiguiére a panse, haut. 18 cent.,
décor polychrome, « rinceaux, fleurs et insectes,
sur le devant vue d’'un camp, en pite tendre de
Vincennes, fabrication primitive, sans marque.

« Chez Bonnefois et Froment

« Rue Tronchet 180 FE »

C’est en ces termes laconiques, qu’entre
juillet 1902 et juillet 1903, le marquis de Grollier
décrivait une piéce de Vincennes qu’il venait d’ac-
quérir. Cet objet devait rejoindre les 1.600 pieces
de sa trés éclectique, pour ne pas dire trés hété-
roclite collection. Il en fit don au musée en 1909.

Notons simplement, et a titre de comparai-
son, que peu de temps aprés cet achat, il acquit
chez le célébre antiquaire Lion, pour le compte
de son ami Fitzhenry, une aiguiére couverte en
porcelaine d’Orléans qu’il paya 1l’importante
somme de 2.500 Fl. S’agissant du pot a eau a
scéne militaire, bien qu’il ne soit pas marqué,
comme I’a souligné en son temps le marquis de
Grollier et malgré certaines particularités surpre-
nantes et singuliérement atypiques, son attribution
a Vincennes ne fait aucun doute.

Il s’agit en tout cas de porcelaine tendre, et
la couleur parfaite de sa translucidité est bien celle
des productions de Vincennes. Cette qualité,
unique a cette époque, résultait d’une composi-
tion inventée par Claude Humbert Gérin et tenue
secrete?. C’est de la couleur de la translucidité
que dépend le blanc particulierement €blouissant
des productions de cette manufacture.

La manufacture de Chantilly ne possédait pas
les procédés de fabrication d’un produit d’une
telle qualité. Elle était donc contrainte, pour mas-
quer un biscuit brunitre & la translucidité verte,
d’émailler ses piéces avec une couverte stannifere
blanche et opaque dans le but de leur donner 1’as-
pect de la porcelaine. Or, le pot a eau du mar-
quis de Grollier a une couverte stannifére, ce qui
est des plus inhabituel et fort curieux, pour ne
pas dire illogique. Elle donne & cet objet un
étrange aspect situé i mi-chemin entre la faience
et la porcelaine’.

On peut se demander pour quelle raison fut
pris le parti d’utiliser une telle couverte, alors que
justement le secret de Vincennes permettait de s’en
passer. I avait méme donné naissance aux mul-
tiples convoitises et péripéties que ’on connait®.
En matiére céramique, I'oxyde d’étain, introduit
le plus souvent sous forme de calcine®, est un
reméde en quelque sorte universel. Avec lui on
peut pallier de multiples défauts : blanchir les
produits qui ne le sont pas ou combattre la dévi-
trification des couvertes ainsi que bien souvent
des défauts d’accord entre la pite et la couverte.

Ce n’est vraisemblablement pas pour résoudre
I’'une de ces imperfections que 1’on eut a recou-
rir & ce procédé. La vérité est probablement a
rechercher ailleurs.

LA DORURE

Elle n’est pas, semble-t-il, réalisée avec de
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I’or en feuilles broyées dont le procédé fut vendu
a la manufacture par le frére Hippolyte en
novembre 1748. L’or du pot a eau est plus fin et
au lieu de se détacher par plaques, il s’use, lais-
sant apparaitre une trace grisitre. Il s’agit a n’en
pas douter d’un or expérimental. Les recherches
dans ce domaine, avant I’apparition de 1’or broyé
du frére Hippolyte, avaient été nombreuses et peu
couronnées de succes.

Ainsi, de novembre 1745 a avril 1746,
I’émailleur Jean Adam Mathieu, qui dorait et
décorait de la porcelaine dure de Saxe, avait été
engagé a la manufacture pour diriger les ateliers
de décoration et surtout pour mettre au point un
procédé fiable et trés convoité de dorure sur por-
celaine. Il quitta I’établissement en admettant bien
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2. Détail des personnages de la figure 1.
On peut identifier au premier plan a droite,
malgré quelques différences dans 1'uni-
forme, un cavalier du régiment des
Volontaires de Saxe. A gauche, on recon-
nait un garde frangais en justaucorps bleu.
Au second plan, des cavaliers a I'uniforme
gris-blanc que porte la majorité des régi-
ments de la cavalerie francaise. On
remarque en général la différence de qua-
lité d’exécution entre les personnages eux-
mémes et leurs visages qui sont proba-
blement peints par une autre main.
Peut-étre est-ce celle de Liot, chef de
<dtelier de peinture.

¢chec : I’émail de pate tendre était
peu compatible avec la méthode qu’il proposait.

Des 1741, le marquis de Fulvy avait acquis
ou recu du comte d’Egmont un procédé de dorure,
mais celui-ci, basé comme celui de Mathieu sur

“la précipitation par voie chimique de l’or, pro-

duisait des particules de métal trop fines : elles
étaient dissoutes a chaud par la trés fusible cou-
verte amollie pendant la cuisson. Les feux, on
I’'imagine facilement, étaient menés sans appareil
de mesure. Il était donc nécessaire de se fier &
I’habitude et 1'ceil était le seul instrument qui per-
mettait de juger, & I'incandescence du four, du
moment précis ou I'or était fixé sur la porcelaine.
Si la température avait été trop basse, I’or n’ad-
hérait pas sur la couverte ; si elle était trop haute,
I'or disparaissait dans 1I'émail.

3. Seau a demi-bouteille en porcelaine tendre de Vincennes.
Vers 1749-1751. H. 0,16 ; L. 0,168 ; M.N.C. 21126. La
scéne, inspirée de Watteau et des porcelaines de Saxe, n’est
pas, en général, d’une exécution particulicrement habile.

4. Détail d’un personnage de la fig. 3. La encore, on remarque
dans I’exécution du visage, I'intervention d’une main rom-
pue & la miniature. Peut-on, aussi, I"attribuer & Liot ?




On peut alors raisonnablement penser que si
ce pot & eau comporte un émail stannifere, c’est
précisément dans le but de parvenir a le dorer.
I’ajout de calcine riche en oxyde d’étain a une
couverte plombeuse allonge son palier de fusion.
La plage des températures de cuisson de I'or est
ainsi plus étendue. Beaucoup moins fusible que
la couverte alcalino-plombeuse habituelle, la cou-
verte stannifére permettait d’obtenir plus facile-
ment de meilleurs résultats. En 1751, Jean Hellot
avait signalé : « Feu Monsieur le comte d’Egmonit
dorait la porcelaine de Chantilly »0. Or celle-ci,
on le sait, était a cette époque stannifeére. Mais a
Vincennes, appliquer une couverte de cette nature
sur une si blanche porcelaine ne pouvait étre qu’un
regrettable palliatif auquel on ne dit se résigner
qu’a titre provisoire et de facon tout a fait excep-
tionnelle.

LE POURPRE

Depuis 1720 environ, la manufacture de
Meissen utilisait sur péite dure une palette trés
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compléete de couleurs a peindre dans laquelle on

remarquait la présence des couleurs carmin, .

pourpre et violet a base d’or. Ils étaient vifs, nets,
propres et n’avaient pas manqué d attirer I'en-
vieuse attention des manufactures frangaises.
Salomon Taunay, un orfévre francais qui s’était
intéressé a I’alchimie, avait réussi a les imiter.
Ses premiéres livraisons a la manufacture de
Vincennes datent du 14 aofit 17447,

Les pourpres de Taunay étaient fort chers
et, dans les premiers temps, utilisés en faible
quantité. Ils sont parfaitement reconnaissables en
raison de leur remarquable qualité. Or, on ne
les voit pas sur le pot a eau du marquis de
Grollier.

Le pourpre utilisé est brunitre, un peu mal-
propre. C’est celui préparé par Caillat, utilisé cou-
ramment par la manufacture. Compte tenu de 1’im-
portance de la piece pour laquelle on prit la
précaution d’utiliser une couverte particuliére afin
de la dorer, on peut penser que si 1’on utilisa le
pourpre de Caillat et non ceux de Taunay, c’est
que la manufacture n’en disposait pas encore®.
Dans ce cas, on peut dater la piéce d’avant aofit
1744 et suggérer que le procédé de dorure utilisé
a été celui du comte d’Egmont. Ceci nous per-
met alors d’avoir une idée assez nette de 1’état
des connaissances techniques et des possibilités

~

de production de Vincennes & cette date.
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DESCRIPTION

Le pot a eau appelé « Pot a ea
est tourné a la main. Il est composé de trof
ties. Chaque partie est tournée et tournassée sépa-
rément. Les trois piéces : col, panse et pied, sont
collées en cru. Cette coliteuse maniére de procé-
der permet la réalisation de pi¢ces soignées.

Lors de la vitrification due a la cuisson du
biscuit, la porcelaine s’amollit et tend a se défor-
mer ou a s affaisser sous l’action de son propre
poids. Pour éviter a cet objet tout ficheux avatar
de cet ordre, la panse est tournassée relativement
épaisse et le collet, pour ne pas peser sur la base,
est mince, ce qui donne a I’ensemble une impres-
sion de délicatesse. En outre, un support de cuis-
son a été faconné et ajusté aux mesures précises
du col. Sa fonction a été d’accompagner le retrait
et d’éviter une éventuelle ovalisation due au poids
de I’anse. Celle-ci, il est bon de le signaler, est
pleine. Confectionnée trés vraisemblablement sans
moule par les « becqueteurs anseurs », elle est
sculptée a la main, retouchée en sec et garnie sur
le pot & eau cru. Le bec est découpé et réalisé¢ a
I’aide de deux petites plaques coupées en biseau.

Le faconnage de cet objet, qui a nécessité
I’assemblage de six piéces et la réalisation de sept
fort périlleux collages, démontre une grande mai-
trise de I’atelier de fabrication qui avait dés cette
époque bien assimilé, semble-t-il, les exigences
d’une matiére des plus rebelles.

A T'inverse des matiéres poreuses comme la
faience, la porcelaine au cours de la vitrification
dont elle est I"objet, révéle toutes les variations
d’épaisseur ou les contraintes de fagonnage sous
forme de graves modifications de la ligne. Celle-
ci est ici parfaitement tendue et il n’y a pas eu
de déformation ou d’affaissement lors d’une cuis-
son, semble-t-il, maitrisée®.

LE DECOR

Enserré dans un double vol d’ailes de chauve-
souris, pourpres dans le bas et gris de lin dans
le haut, rinceaux et arabesques rocaille limitent
énergiquement la scéne et la séparent d’ornements
floraux et d’insectes — mouches, scarabées, libel-
lules et chenilles — sagement empruntés au clas-
sique répertoire de la porcelaine de Saxe.

La doucine du pied est, comme a I’accoutu-
mée 4 Vincennes, avant 1’acquisition en novembre
1748 du secret de la dorure, ornée de motifs géo-
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frangaises sous Louis XVI. Dessins aquarellés,

des dessins et estampes du musée de 1’Armée (Eo 3296).

métriques et de rinceaux pourpres. La scéne elle-
méme est traitée avec une petite douzaine de cou-
leurs!® ; les unes sont opaques, les autres sont
transparentes, c’est le cas des verts et des bleus ;
certaines sont mates, d’autres sont brillantes : la
palette est loin d’étre au point comme elle 1’est
sur I'inventaire d’Armand L’ainé, daté de 17491

Pour donner I'impression de perspective, les
teintes s’éclaircissent a 1’approche de 1’horizon.
Ainsi le « Brun pour les masses de devant » est
utilisé avec profusion et mémes excés pour la réa-
lisation d’un trophée de drapeau, roue et tonneaux
de poudre. Comme de coutume et selon les
modeles saxons, I’éclairage traverse le tableau en
diagonale projetant des ombres au sol sur la droite
des figurants.

Alors que la majorité des personnages est exé-
cutée avec une rare habileté ou 1’on sent la touche
des émailleurs, les tentes, le paysage et le cartel,
en revanche, semblent avoir été peints par une
autre main, beaucoup moins habile qui semble
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parfois faire fi des régles de la perspective.

Une enquéte menée dans les livres de comptes
du marquis de Fulvy de 1741 a 1745, signée pour
I’occasion par le personnage fictif de Charles
Adam, montre qu’en 1743, Liot, chef des peintres,
recevait en moyenne 534 livres par mois. Ancien
émailleur, Liot distribuait leurs salaires aux
peintres et leur vendait les couleurs qu’il achetait
a la manufacture!”>. On peut estimer que ces
534 livres représentaient le salaire de 7 peintres.
En 1744 Liot recoit toujours, en moyenne,
962 livres par mois. Les effectifs seraient alors
de 13 peintres, ce qui semble considérable. Il
convient, il est vrai, de considérer les comptes du
marquis de Fulvy avec la plus grande méfiance ;
ceux-ci furent établis certainement 2 la hite en
1745, dans le but d’obtenir de la part des action-
naires fraichement arrivés le remboursement de
sommes le plus élevé possible. Il n’en reste pas
moins que ces mémes actionnaires étaient bien,
en aofit ou septembre 1745, en mesure de comp-
ter eux-mémes les peintres. Si bien que les chiffres
de 1744 peuvent étre acceptés comme vraisem-
blables, ce qui impliquerait une production plus

dlevée que celle envisagée jusqu’a présent.

Une observation attentive des personnages, en

./particulier du garde armé d’une pique et surtout

des visages, en général, ne manque pas de rap-
peler la maniére de peindre utilisée par le déco-
rateur qui, entre autres, a réalisé le pot a bouillon
tripode en porcelaine de Vincennes du musée de
Sevres'®, méme pointillisme, méme précision d’un
travail certainement réalis€é a la loupe, méme
connaissance des couleurs et de leurs réactions au
feu.

Poursuivant une semblable comparaison, on
ne peut s’empécher de rapprocher la peinture des
visages du pot a eau a scéne militaire dont il est
question ici, avec ceux des personnages a la
Watteau, ornant le seau a demi-bouteilles du
musée de Sévres'* que I’on peut dater entre 1749
et 1752 (fig. 3). Autant la scéne est inégalement
exécutée, autant les visages au contraire sont
remarquables. Cette main si habile, si rompue a
la miniature, se portant au secours de travaux par-
fois maladroits, pourrait bien étre celle de Liot.
Quoi de plus logique en effet pour un chef d’ate-
lier consciencieux que de se charge des morceaux
les plus difficiles, dans un domaine qu’il maitrise
parfaitement. Son métier d’émailleur I’a parfaite-
ment prépar€ a de telles tiches, alors que les
autres décorateurs habitués, quand cela était méme



le cas, a de la peinture sur des supports non céra-
miques, apprenaient en quelque sorte un métier
entiérement nouveau ou n’existant jusqu’alors qu’a
la lointaine manufacture de Meissen.

Rappelons en effet que la société de Vincennes
avait jusqu’en 1749, I’ambition d’imiter, voire de
surpasser la virtuosit€ que les peintres saxons
avaient déployée depuis plus d’un quart de siécle
grice a une palette de couleurs qui permettaient
aux décorateurs sur porcelaine de s’échapper enfin
de 1’étroit carcan imposé par les émaux transpa-
rents issus du répertoire oriental'>.

Une autre main aussi habile sinon plus que
celle que nous attribuons a Liot ne manque pas
d’intriguer. On ne la rencontre que trés rarement,
mais elle s’impose d’elie-méme par ses qualités
tant dans le domaine de la connaissance des cou-
leurs vitrifiables et de leurs réactions au feu que
dans ses qualités de miniaturiste. C’est celle qui
a décoré le pot a eau a scéne de bataille dont
Tamara Préaud a retrouvé les sources gravées dans
un recueil de scénes militaires de Stefano della
Bella's. Tl s’agit du pot 2 lait ordinaire conservé
au musée d’Art et d’Histoire de Bruxelles!”. On
ne rencontre un tel travail que fort rarement. Il
ne peut s’agir que d’un péintre ayant séjourné que
fort peu de temps a Vincennes. On peut alors sug-
gérer qu’il s’agit de 1’émailleur Jean Adam
Mathieu. Il ne séjourne a la manufacture que six
mois en 1745 et 1746, ou, les textes de délibé-
rations en font foi, il était entouré de considéra-
tion et d’un profond respect. Sa mission €tait de
trouver un procédé de dorure applicable sur la
porcelaine tendre. Il n’y parvint pas, mais pour-
quoi n’aurait-il pas également peint quelques por-
celaines ?

Louis XV EN CAMPAGNE ?

La scene a caractére militaire qui orne le pot
a eau présente certains personnages dont 1'iden-
tification peut étre précisée (fig. 2) : sur la gauche,
au premier plan, abrités par une tente, deux mili-
taires sont assis ; tous deux appartiennent a la
Maison militaire du Roi. Ce sont d’une part un
garde suisse (justaucorps rouge et parements
bleus), d’autre part un garde francaise (justaucorps
bleu et parements rouges) ; abreuvés par une can-
tiniére.

A Darriére-plan, sur la gauche, un groupe de
cavaliers, vétus de I'uniforme gris-blanc caracté-
ristique que porte la majorit€ des régiments de

cavalerie francais pendant la premicre moitié du
XVllle siecle ; quelques-uns ont revétu un plas-
tron de cuirasse destiné a les protéger des coups
de sabre.

Au milieu de la scéne est peint un groupe
sur lequel toute la composition est centrée : un
militaire a pied, vétu d’un justaucorps vert a pare-
ments rouges et portant un drapeau de couleur
violine (trophée pris a I’ennemi ?) vient rendre
hommage au cavalier qui, du haut de son cheval
blanc équipé d’un couvre-selle et de pare-fontes
verts, domine ; I’homme porte un habit rouge, le
cordon bleu du Saint-Esprit lui barre la poitrine ;
le role éminent du personnage est souligné par le
biton de commandement qu’il tient de la main
droite. Un fantassin figuré de face et armé d’une
pique le précéde et tourne la téte vers lui ; ce
militaire porte un justaucorps jaune agrémenté de
parements rouges tout comme sa veste, uniforme
impossible 4 identifier tel dans le contexte mili-
taire francais des années 1720-1750. 11 désigne, a
I’arriére-plan, un cavalier tout de bleu vétu et cara-
colant devant une fortification (position ennemie
?7), dominée par une colline. Des canons, dont les
affiits dépassent des batteries de siége, semblent
braqués dans cette derniére direction. Enfin, plu-
sieurs groupes de militaires au repos, devant une
tente, ferment la composition.

En admettant que cette ceuvre refléte une cer-
taine fidélité dans la représentation des uniformes
(régiments de la Maison du Roi aisément identi-
fiables), mais aussi qu'une fantaisie et un esprit
décoratif certains président a la composition, nous
pouvons avancer les hypothéses et remarques sui-
vantes :

- les justaucorps des militaires semblent étre
d’un modéle quelque peu « archaique » et com-
portent des boutonniéres au pli postérieur (Sup-
primées en 1736)

- I’habit vert & parements rouges n’est iden-
tique a aucune tenue militaire de la premiére moi-
tié du XVIIle siécle, mais pourait &tre une €vo-
cation simplifiée du justaucorps des volontaires de
Saxe, uniforme de cavalerie vert a parements
rouges, dont la coupe différe. Ce corps de cava-
lerie 1égére, créé par Maurice de Saxe le 3 mars
1743, a joué un réle important pendant la guerre
de Succession d’Autriche.

- le cavalier sur son cheval blanc, personnage
central de la composition, pourrait fort bien étre
le roi Louis XV méme ; la poitrine barrée du




6. Gardes suisses. Jacques-Antoine Delaistre (1690-1765),
Recueil d’uniformes des troupes francaises sous Louis XVI.
Dessins gouaches et estampes, 1721-22. Cabinet des dessins
et estampes du musée de I’Armée (Eo 1161).

ment a la main : il s agirait ici de 'image du roi
victorieux, renforcée par le symbole du trophée
remis au souverain ; cette représentation cadre
tout a fait avec les grandes compositions peintes
célébrant les victoires francaises pendant la guerre
de Succession d’Autriche (Lenfant, Charles
Parrocel...), alors que le souverain était encore le
« Bien-Aimé ».

- le justaucorps jaune a parements rouges ne
correspond pas, lui non plus 4 un uniforme régle-
mentaire d’un régiment francgais ; de plus, le sol-
dat qui le porte présente une pique, arme bien
obsolete pour I’époque ! Puisqu’il est a proximité
du cavalier qui, selon toute probabilité, serait
Louis XV, et com uppression de fan-

P
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7. Gardes suisses. Jacques-Antoine Delaistre (1690-1765),
Recueil d’uniformes des troupes francaises sous Louis XVI.
Dessins gouaches et estampes, 1721-22. Cabinet des dessins
et estampes du musée de I’Armée (Eo 1160).

taisie émanant de la représentation, avec un peu
d’imagination, nous pouvons y voir un garde du
corps de la Maison militaire du Roi. Armés d’une
pertuisane d’apparat, et non d’une simple pique,
les membres de la garde rapprochée du roi por-
taient une tunique d’apparat brodée d’or et d’ar-
gent, dont nous aurions ici une version trés inter-
prétée et simplifiée. Ce garde, se tournant vers
son souverain, lui désigne un cavalier & I’habit
bleu qui pourrait étre le Dauphin (ou un officier
général).

Nous aurions donc sous les yeux une vision
intimiste et charmante d’un épisode de la guerre
de Succession d’Autriche : le roi et quelques-uns
des militaires qui se sont illustrés au cours des

8. Gardes frangaises. Jacques-Antoine Delaistre (1690-1765),
Recueil d’uniformes des troupes francaises sous Louis XVIL.
Dessins gouaches et estampes, 1721-22. Cabinet des dessins
et estampes du musée de I’Armée (Eo 1119).
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campagnes de 1744 et de 1745 (le Dauphin étant
présent lors de la derniére, aux ctés de son pére),
prennent un repos bien mérité dans un campe-
ment installé non loin du lieu de leurs exploits.

CONCLUSION

Si on accepte de dater le pot 4 eau a scéne
militaire du musée de Sévres de 1744, ce que ne
dément pas 1’analyse des uniformes qui y sont
représentés, on est alors bien obligé d’admettre
que les comptes du marquis de Fulvy, faisant état
du salaire de sept peintres en 1744 sont vrai-
semblables.

Aussi crédules qu’aient été les actionnaires
de la soci¢t€ Charles Adam créée en 1745, ils
étaient en mesure de le constater eux-mémes. On
voit mal, en effet, le méticuleux Monsieur
Bouillard « chargé des comptes » de la société
payer des salaires fictifs. Sept peintres e

NOTES

a plein temps travaillaient forcément sur de la
porcelaine produite a la manufacture. La produc-
tion se limitait vraisemblablement & des objets
relativement faciles a réaliser tels que des écuelles,
leurs couvercles et leurs plateaux, des pots a lait,
des pots a eau et leurs jattes. La technique de
fabrication du pot a eau dont 1l a €t€ question ici
témoigne, on 1’a vu, d’une connaissance appro-
fondie du travail de la porcelaine. S’il fut émaillé
avec une couverte stannifére, ce fut, a n’en pas
douter, pour permettre la dorure d’'un décor met-
tant en scene le Roi lui-méme.

L’or est loin d’étre parfait, il ne le sera qu’en
1748, mais les louables efforts de I’entreprise en
ses jeunes années ne font que renforcer I’admi-
ration que 1’on peut, avec le recul du temps, por-
ter & cette équipe de pionniers entrainés d’une
main de fer par 'indomptable volonté du mar-
quis de Fulvy.

Antoine D’ALBIS et Mireille KLEIN
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de la collection Fitzhenry, H&tel Drouot 13-16 déc. 1909.
2. Préaud, Tamara et Albis, Antoine d’. La porcelaine de
Vincennes, Biro, Paris, 1991. Le secret de la composition de
la pate de Vincennes fut certainement dévoilé par Caillat en
1751 lorsqu’il fut arrété pour avoir « vendu le secret des
couleurs aux entreprencurs de Chantilly ». La manufacture
de Mennecy I'utilisa certainement pendant quelques années,
peu aprés.

3. Signalons & ce propos que cette couverte stannifére nous
a semblé d’une qualité¢ supérieure a celle utilisée dans les
manufactures concurrentes comme a Chantilly par exemple.
Ceci nécessitait la possession d’un étain trés pur qui était
fort couteux.

4. Préaud, Tamara, et Albis, Antoine d’, op. cif.

5. Calcine : produit utilisé autrefois pour introduire de 1’oxyde
d’étain le plus souvent dans les émaux de faience. Il s’ob-
tenait par fusion commune de plomb et d’étain. Sur la sur-
face du métal fondu, il se formait une sorte d’écume com-
posée, d’oxyde des deux métaux. Cette écume était récoltée
et appelée « calcine ». Les proportions de plomb et d’étain
étaient fort variables.

6. Préaud, T. et Albis, Antoine d’. op. cit., p. 227.

7. Albis, Antoine d’. « Les débuts des pourpres en France,
de Chantilly & Vincennes : Salomon Taunay et son fils Pierre
Henry Antoine », Sévres, revue de la Société des Amis du
musée national de Céramique, n° 3, 1994,

8. Une restriction de pure précaution s’impose ici. Les
pourpres de Taunay fort beaux sur la couverte plombeuse
habituelle auraient pu peut-étre virer lorsqu’ils étaient posés

sur la couverte stannifeére, mais cela est peu vraisemblable.
En outre, si les pourpres de Taunay avaient été disponibles,
les trois couleurs carmin, pourpre et violet auraient été uti-
lisées ici, ce qui n’est pas le cas. Ainsi pour peindre les
ailes de chauve-souris du cartel, le peintre a mélangé un bleu
et du pourpre de Caillat. ‘

9. La maitrise des fours fut 4 Vincennes un souci qui pré-
occupa beaucoup la direction entre 1741 et 1745. Pour évi-
ter de trop grandes inégalités de cuisson 4 I'intérieur du four
ne comprenant, nous le pensons, qu’un seul alandier, les cui-
seurs maintenaient le four a température pendant quatre a
cing jours avant d’arréter le feu. Le but de ce long palier
de cuisson était d’égaliser les températures entre la zone
chaude du four prés du foyer et I’emplacement froid qui lui
€tait opposé prés de la cheminée.

10. Ces couleurs sont : Bleu foncé, Bleu tendre, Noir, Rouge
de Mars, Pourpre de Caillat, Jaune, Brun pour les masses
de devant, Brun clair, Brun vert de Saxe, Vert gai, Gris...
11. Albis, Antoine d’. « Une palette de Vincennes », Faenza,
n°® 4-6, 1989, pp. 188-193.

12. Cette cession interne de couleurs faisait certainement
I’objet d’une comptabilité particuliére qui ne peut étre prise
en compte ici. I1 s’agit dans le cas présent de fonds versés
par la direction et regus par Liot. Il ne peut s’agir que de
salaires.

13. M.N.C. 1838. Exposition Vincennes, n° 171, la Porcelaine
de Vincennes, n° 85.

14. MLN.C. 21126. Exposition Vincennes, n° 250.

15. Albis, Antoine d’. « Les débuts de la porcelaine figu-
rative sur porcelaine », Faenza, & paraitre.

16. Préaud, Tamara et Albis, Antoine d’. op. cif.

17. Musées royaux d’Art et d’Histoire, V.666.A.B.
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